


° Chris Cornish. Array, black. 2011. Acier inoxydable, peinture, tripode. Boule : @ 30 cm

Comme dans la perspective en peinture, I'image de synthése crée des espaces dont la profondeur se manifeste
sur une surface bidimensionelle. Une partie de la pratique de Chris Cornish s'est justement définie autour
de I'exploration numérique d'espaces réels ou virtuels préexistants. Il méne en paralléle une recherche sur
les dispositifs permettant de lire un environnement spatial a travers la lumiére, la couleur, etc, et de le
traduire sur un support, jouant d'un rapprochement a la fois avec la photographie et le dessin numérique.
Les spheres — qu'il place sur des trépieds et qu'il introduit dans I'espace d'exposition — permettent, dans
leur usage commun, de capter un environnement lumineux et de le transmettre a des logiciels. En tant que
« ready-made aidés », elles suggerent, par leur coté quasi anthropomorphique, un regard total et centré.
C'est bien le point de vue global opposé a la perspective unique ou partielle, qui hante la peinture depuis des
siecles, que I'ordinateur questionne ici.
En effet, le dessin numérique permet d'explorer et de renverser cette question. Il rejoint des schémas anciens
de la théorie de la peinture basée sur I'optique, notamment celle de la pyramide qui était censée émaner
des yeux et dont la base touchait les objets, des grilles ou des lignes de composition du tableau. Les dessins
offrent la possibilité de tracer des points de vue a travers un nouveau lexique numérique de triangles, de lignes
et de points, et d'imaginer la forme qu’aurait la somme de plusieurs regards (ou points de vue différents et
simultanés). En recréant des espaces a partir d'images, Chris Cornish utilise le dessin numérique comme disegno
ou dessein, c'est-a-dire a la fois comme armature de I'ceuvre et pensée de I'image.
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